PREFAZIONE

Il sotto titolo spoema sinfonicos dato
da Franck a %uﬂt'u‘pzra ci indoce in-
panzi tutto a dedurre che componendo
+I Djinns» egli avesse in mente di fare
una specie di parafrasi pittorica del poe-
ma di Victor Hugo dello stesso nome,
celebre pit per la sua metrica speciale
che per i suoi meriti letterari.

Tanto la wversione sonora quanto

uella verbale, si appoggia:m mfatti su

i un procedimento di allargamento pro-
gressivo della cadenza ritmica a cui
corrisponde un aumento parallelo del-
I'intensith espressiva.

Dopo aver raggiunto il punto culmi-
pante espresso con la distensione di
periodi pra lunghi, troviamo, nel testo
come nella musica, un procedimento
rigorosamente inverso che, con una con-
tinua diminuzione, armiva al dilegua-
mento totale delle note e delle parole
usate le une e le altre con un'intenzione
descrittiva,

Ma l'impressione che emana dalla
pagina musicale & di ordine nettamente
emotive, mentre i versi di Hugo, legati
dali‘arbitric paradossale del procedi-
mento poetico, raggiungono soltanto il
virtugsismo  tecnico.

1 racconti delle Mille e una Notte ci
insegnano che i Djinns sona spiritell
familiari, una via di mezzo fra gli angeli
¢ i demoni, gl uni benevali verso gli
pomini, gli altri, al contrario, tormen=
tatori e malevoli.

Una semplice amplificazione, un lieve
accento drammatico dato alla traduzione
musicale di questi caratteri ingegnosa-
mente opposti bastarono per conferire
a questo soggetto una suggestione poe-
tica abbastanza caratteristica da ten-
tare l'immaginazione di Franck. Del
resto, sembra che nella sua opera egli
abbia voluto fare di questa favola una
specie di trasposizione morale ed anche
cristiana considerando i Djinns come il
simbolo dei nostri istinti malvagi, dei
nostri desideri colpevoli, come una per-
sonificazione del male, Nella parte cen-
trale della composizione ci lascia invece
immaginare l'anima umana, la quale
alle tentazioni che l'assalgono e la tor-
mentano la difesa palpitante
della preghiera. Alcune indicaziomi del
sentimento poste da Franck sulla parte
del pianoforte sembra vogliano corro-
borare 'questa interpretazione ideclogica
di cui terremo conto nel commentare i
dati espressivi dell'opera.

César Franck, che da guasi quarant’an-
ni non scriveva pill composizioni piani-
stiche, tornd ad esse con i sDjinnse nel
1883.

AVANT- PROPOS

Le sous-titre de « podme symphonique »
adjoint par César Franck d I'oeuvre qui
fat Pobjet de la présente revision, doil
tout maturellement nous inciter d déduire
gue, en composant les ¢ Djinns s, il avail
£n vue wne sovte de poraphrase piitoreique
du poéme de Vietor Hugo de agrpel-
lation, rendu célébre plus enmcore par sa

sition mdirigue particuliére que par
les mdrites de sa it litidraive.

La versiom somove, de méme que la ver-
bale, s'appuic en effel sur un procédd
d'flarpissement progressif de la cadence
rylhmigus o [ corvespond wum accrois-
semeni paralldle d'intensité expressive,

Puis une fois atteint le poind culminant
qui se tradwit pav la détente de pérviodes
plus lomgues, c'est, dans le texte Gimsi queé
dans [a musique, la mise en oewvre d un
mécawisme rigowrcesement inversé, abou-
tissant par wne dégradation confinwe, d
Vévanowissement tolal des motes el des
mots, indifféremment wtilisés dans une
semblably imtenfion descripiive.

Mais I'izlgwsn'oﬂ qui se dégage de la
page wusicale est d'ovdre neftement émotif,
alors que les vers de Hugo, qualque peu
tyranmisds aw veste par larbitraire para-
doxal du procédé poctique, ne pritendent
qu'd la wirtuositd techwique,

(¥, cr gus wous apprennent les vécits
des Mille et une Nuwits, ¢'est que les Diinns
sont des esprits familiers, indermédiaires
antve Dange ef le démon, les uns lenveil-
lant anx howemes, les aulres, oM confraire,
fowrmenienrs el mial faisanis,

e simple  amplification, wn  discret
accent dramatigue attachés ¢ la traduction
musicale de ces caractdres ingémiensement
opposds, ef voici loule prile ume sugges-
tiom  potique  suffisamment caraclérisde
pour fenter ['imagination de Framck. 11
semble biew, aw reste, qu'il ail ewvisagd
dans son oruvre, wne sovie de transposition
morale of mime chrétienne de la jable,
prenant les Djmns comme le symbole de
nos mawvais mstincts, de mos cowpables
désirs, comme wune persommification du
mal, Et nous laissant supposer par aillewrs,

dans la partic médiane de la composition,

U'dme humaine opposani aux lentalions
W&EMQ‘ Mé o ‘:dwm
itante de idre. Quelgues indi
tions de seuﬁmﬂ?:jm par Franch &

' L paratssent  vouloir
covroborer cette interprétation iddologique,
dont om va texte em commeniani les
domndes expressives de I'oeuvre,

C'est avec les -DW César
Franch devai! fePande , en 1883,
avec la composition piawistique si cwricu-
sement abawdonnde par lwi pendant prés
de quaranie anndes.

PREFACE

The sub-title « symphonic poem » ad-
ded by Franck to this work, indunces
us to believe that in composing the
s+Djinnss he had in mind a sort of pictu-
resque paraphrase of Victor Hugo's
poem bearing the =ame name, more
famous for its special metric qualities
than for its literary merits.

The musical version like the wverbal
one is indeed based on a progressive
broadening of the rhythm accompanied
by a like increase of its expressive
intensity.

Then, when the climax is reached
expressedd by the expansion of longer
periods, a completely reversed mechanism
is set to work both in the text and in
the music, which by incessant diminu-
tions leads the notes and words to dim
away both alike used with a similar
descriptive intention.

The impression produced by this
musical work is however essentially
emotional, whereas Hugo's verses, com-
pelled to submit to the paradoxical
caprice of verse, only aim at technical
slall.

Now, the « Arabian Nightse tell us
that the Djinns are familiar sprites
half way between angels and demons,
some friendly to man, while others vex
and injure him.

By broadening this conception and
stressing the dramatic note in the
musical interpretation of these inge-
niously contrasting characters, a poetic
suggestion is secured, sufficiently char-
acterized to tempt Franck's imagina-
tion.

He seems to have aimed in this work
at a sort of moral and even Christian
version of the fable, taking the Djinns
as symbols of our evil instincts, our
sinnful desires, as a personification of
evil, while leading us to see in the middle
part of the composition the human soul

ing to the temptations which
assault and harass her the vibrating
defence of prayer. Some marks for the
feeling added by Franck to the piano
score seem to corroborate this ideological
interpretation which we will keep in mind
in commenting the expressive features
of this work.

It was with the « Djinnss that Franck,
in 1883, began again to compose for the
piano, which he had not done for about
forty years.



Quest'opera, dedicata a M.me de
Serres (gia Montigny-Rémaury) una pia-
nista rimarchevole, fu interpretata pet la
prima volta ai Concerti Colonnes dal
mio maestro Louis Diémer.

Ho avute pia velte il privilegio di
accompagnare uno o laltro di questi
due eminenti artistt, riducendo per un solo
istrumento la parte dell’orchestra Tipro-
dotta in questa edizione quale essa fu
fatta in origine da Franck, il quale pre-
vedeva modestamente che la sua opera
sarebbe stata pil spesso eseguita sotto
questa forma ridotia che col conCorsc
dell'orchestra.

Percid, come per le Variazioni Sinfo-
niche, anche qui le indicazioni comple-
mentari di colorito e di tempo aggiunte
a quelle della versione originale sono
attinte a tradizioni di fonte diretta.

roeuvre dédide d M.me de Serres (alias
Montigny-Rémaury) pianiste fort distin-
pude, fut interprétée pour la premitre fois
aux Concerts Colopme pay  won maftre
Lowis Dhdmer.

J'ai ex d maintes veprises le privilige
d'accompagner P'un et U'awutre de ces deux
dminents artistes, em védwisani powr un
cewd instrument les répliques ovchestrales

i figurent dans la présente Editeon, tra-
wites en vie de 'union concertante de dewx
claviers, tel gu'elles furent primifivement
transcrites par Franch, lequel  préveyail
modesterment que Som  OFHUYE connaitraif
de plus  fréquentes exdoulions sous cet
aspect diminutif gu'avec Ie comcours de la
symphonie.

De méme que pour les Variations Sym-

miqu‘;; ce somd domc 4 des :r:f;::'m
de m'smmzxwﬂcmw 5 les

indicalions alres de  mouve-

ment 0w de neances Jui viennent 5" ajouter

| ici @ celles de la versiom originale.

4. C.

This work, dedicated to Mme de
Serres  (former Montigny-Rémaury), a
very distin%;uished piamst, was inter-
preted for the first time at the Colonne
Concerts by my professor, Louis Diémer.

Many a time I hade the privilege of
accompanying one or the other of these
two famous musicians, reducing  for
one instrument only, the orchestral
replies that appear in this edition trans-
lated for the combined action of two
keyboards, as originally trascribed
Franck who modestly thought that his
work would be more often executed in
this reduced form than with the parteci-
pation of the orchestra.

Therefore here, as well as in the
s Symphonic  Variations s, the supple-
mentary marks for the tempo or the
colouring added to those of original
version, are drawn from a direct tradi-
tion.

AL G
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@ La parte di primo pianc data al-
Uorchestra nella realizzazione di questo
& poema sinfonico », per corrispondere in
pieno al significato immaginativo del
titolo attribuito da Franck a quest’opera
non dewe essere considerata come un
accompagnamento. Nei nostri commenti
noi le dedicheremo dungue delle osser-
vazioni che permetteranno al solista di
tener conto della sua tendenza pittorica
o descrittiva nello studio per linterpre-
tazione di una composizione la quale
non nasconde, per quanto senza un pre-
testo ideclogico chiaramente dichiarato,
il suo caratters di ¢ musica a programma #.
Tl principio deve avere l'andamento ani-
mato di uno Scherzo di carattere fanta-
stico in cui i} ritmo sordo scandito dai
pizzicati dei bassi si unisce a un furtivo
disegno melodico msinuato febbrilmente
nella trama delle pesanti armonie.

L'entrata del pianoforte & preparata
da un crescendo veemente nel quale
sono messe in opera tutte le risorse del-
l'orchestra e durante cui, al punto cul-
minante, sorge un motivo meidentale
{Franck gli dava un significato demao-
nizco) cOn Uno Strano unisono che com-
prende su tutte le tessiture i timbri vio-
lenti degli istrumenti sovrapposti,
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@ Le wile de premier plan dévolu d
Povchestre dans la réalisation de ce s poéme
symphonique » pour reprendre aves toute
sa signification imaginative ke titre choisi
par Franch, ne permet pas de V'envisager
sous les dehors de Uaccompaguement, Nows
Ini comsacrevons dome, dans nos commen-
taires o 'dtude, les remargues qui permel-
tront au soliste d'en associer par l'imagi-
nation la fendance pittoresque ou descrip-
five d la prépavation interpretative d'une
oruvre gur me dissimule point, eNCOFE qUE
sans prétexte wdéologigue netlement anoue,
som postulat de « musigue 4 Programme »
Co début doit vevétir Uallure awimée d'un
Sehereo de caractive fantastique, mélan-
geant au rythme sowrd scands pav les
pizzicati des basses un furtif dessin mélo-
digue, fidvrewsement insinud dans la trame
des pesantes  harmonies. LUn crescendo
véhément, wmetlant en  oeupre loutes les
yessources de la symphonie el an cours
duguel se fail jour, & son point culminant
et fraduii par wr curiewx wnisson dpowsant
sur foutes Jewrs fessifures les timbres vio-
lents des imstrusnents superposds, wn molif
incident auguel Franchk prétait wne signi-
fication démomiague, prepare Uentrde du
pianac,

Milano.
gone risarvali per tutti 1 paesi, COMpresa la

g‘;’_gi_"‘
@ The very import part assigned the
orchestra in the execution of this ¢ sym-
phonic poem », to use in its full imagi-
native significance the title selected by
Franck, does not allow us to envisage
it as an accompaniment. We shall there-
fore assign it, in our comment, the
remarks which will allow the soloist to
associate in his imagination its pictorial
or descriptive tendency with his prepa-
ration for interpreting this work. Though
it has no avowed ideclogical purpose,
there is no attempt to conceal its char-
acter of « programmatic music s, This
beginning should have the animated
style of a Scherzo of a fantastic character,
blending to the muffled rhythm scanned
by the pizsicati of the basses an EVASIVE
melodic  pattern which  inserts itself
feverishly in the texture of the heavy
harmonies, The appearance of the piano
is prepared by a vehement erescendo
that brings into play all the resources
of the orchestra, At its culminating point
an incidental motif appears to which
Franck attributed a demoniac meaning
expressed by a Strange unison that
joins the viclent timbres of the instru-
ments superposed on their whole com-
pass,

S R.L. - Milano, Galleria del Corso, 4,

E. bsue C.
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@ Una sonorith stridente, un ritmo @ Lime somorild sividente, wn  vythmie @ A shrill somority, an aggressive

aggressivo devono caratterizzare questo
primo intervento folgorante del solista;
un seguito di sogghigni sardonici ese-
guiti con rabbia su tutta 'estensione del
pianoforte. Assicurare bene la caduta
alterna delle mani sulla tastiera accom-
pagnandola con un'articolazione ener-
gica e dando alla prima nota di Ogmi se-
stina un accento incisivo.

@ Per 'esecuzione di tutta questa pro-
gressione ascendente consigliamo la di-
teggiatura ¢ la ripartizione seguente fra
le due mani:

agressif doivent comcowrir d I'émomciation
fulpurante de cette premidre inteyvention du
soliste, swite de ricanements sardomigues
propulsés aver rage sur foule Iétendue du
clavier. Bien asswrer la chule alternée des
mains sur les touches en la secondant d'une
articulation énergigue el en accusant la
premiére mote de chagque sextols! au moyen
d'un accent incisif.

@ On conseille powr I'exécution de towute
cette progression ascendante le dotgle et la

répartition swivante entre les deux mains:

with an energetic
ing the first not

@ For the ex

the two hands:

@ Eseguire con la mano sinistra il
do diesis nella prima semicroma del pas-
saggio discendente:

@ Exdcuter avec lo main pauche I'ul
diéze, premicre dowble croche dw tratl
descendant:

i 1
B

l @ Execute with

C sharp on the

| descending passage:

means of an incisive accemt.

ascending progression we suggest the
following fingering and division between

rhythm should contribute to the bril-
liant execution of this first intervention
of the solcist: a succession of sardonie
sneers furiously prc‘»gellet] over the whole
keyboard. Secure

the hands on the keys, accompanying it

e alterneted fall n{

articulation and stress-
e of each sextuplet by

ecution of this whole

the left hand the

first semiquaver in the
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@ Questo tema proposto dal piano solo
deve avers un carattere impermsn e non
una cadenza solenne come avviene in
quaiche interpretazione sbagliata e con-
traria allo spirito febbrile che anima tutto
il principio della composizione,

Lo splendore del timbro pianistico
deve qui giungere al massimo  della
forza, pur senza aspirare a rivaleggiare
in potenza sonora nel dialogo seguente
che si impegna tra il solista ¢ I'orchestra:
tutte le ottave della mano destra siano
martellate nervosamente e gli accordi
del basso strappati con una specie i
asprezza rabbiosa.

@ L'exposition de ce théme par le piano
solo doit ftve vevfltue d'un caractére fmpd-
ricwx, el nown tribufaire de la cadence so-
lennelle qui lut est parfois départie fauli-
vement, confrairement d lesprit fidvreux
dont s'anime tout le début de la composi-
tion, Et sans prétendre d rivaliser de fruis-
sance somore avec les répliques  subsé-
uendes sur i s'emgage le dalogue avec
‘orchestre, 1 importe que U'dclat du timbre
pianistique soif portd ici d som marimum
de force; towles les octaves de matn droile
se voyand mervensement marleldes el les
brefs  supports  rythmigues de la basse
devant ftve en quelque sovte arvachds du
clavier, avec wume sorie de  brusgquerie
FAZEULE.

* Es4@ O

@ The statement of this theme by the
piano alone should have a domineering
character and should not be made trib-
utary to the solemn cadence sometimes
wrongly attributed to it, which is out
of keeping with the feverish spirit anim-
ating all the beginning of this compo-
sition. The timbre of the piano should
besides have the highest splendour,
though without trying to compete in
sonorous power with the following ans-
wers which form the dialogue with the
orchestra: all the octaves in the right
hand should be nervously « martellato s
and the short chords in the bass almost
wrenched from the piano with a sort
of angry roughness.
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@ Conservare il colorito f pell’esecu-
zione di questa figurazione vorticosa
simile al volo terrorizzante di ali male-
fiche nel vento delle tenebre: 'intensita
sonorad non deve attenuarsi che sulla
trasformazione delle terzine in gruppi di
frementi semicrome.

@ Conserver g wmuwance f powr Pexdon-
tivm de cette fovrnovanie figurafion, sem-
Olalble an vol termifiant d'adles maldfigues
doans e vend des Wndbres, of dont Pintensite
sowove me s attdnvera que sur la frangfor-
mation des triolels de cvoches en groupes
de dowbles croches frémissantes.

E. &6118 C.

Freserve the colouring [ for the
exccution of this twirling figuration,
recalling the terrifving flight of malignant
wings in the windy darkness; its sonor-
ous intensity will diminish only on the
transformation of the quaver triplets in
groups of quivering semiguavers.
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@ Franck di lindicazione s inguieto s
per linterpretazione di questo episodio
in cui un palpitante disegno cromatico si
profila nella mane destra sull'articola-
rione fremente di un basso misteriosa-
mente movimentato, I1 legato della parte
superiore non deve essere intralciato
dall'intervento ritmico degli accordi che
qui conservano il senso di una rapida
pulsazione fondamentale. Per conse-
guenza evitare l'esecuzione data nell'e-
sempio seguente, a cui si potrebbe essere
indotti dagli estesi accordi arpeggiati,
come spesso accade da parte di interpret
negligenta:

Al contrario, bisogna sforzarsi di legare
accuratamente la melodia superiore, mal-
grado le difficolta tecniche che si incon-
trano e che possono essere gravi per delle
mani non dotate di un'estensione ecce-
rionale. Franck aveva la mano molto
larga e cid spiega il gran numero di posi-
gioni particolarmente difficili che si in-
contrano nelle sue opere per pianoforte.
Per lo studio di questo episodio consi-
gliamo un esercizio preparatono basato
sulle seguenti formule:

@ & Imquieto » spécifie Franch powr in-
terpretation de cet dpisode, dans lequel un
palpitant dessin chromatique se profile d
fa main droite sur lo frémissante arficu-
lation d'une basse mystériensement mou-
vemenide. Le legato de la partie supéricure
ne doil pas Flre menacd par les inlerven-
tions rythmigues des gccovds gui main-
tiennent ici le sentiment d'une rapide pul-
safion fondamentale, Par comsdquent, se
parder de la ponctualion représentde par
Vexemple ci-aprés, 4 gquoi incite Uadjonc-
tion des larges accords arpdpes, el dont
Ventrecoupement rythmique n'est que trop
fréquemment toldré, par une inferprelation
négligente

‘O s'efforcera, towd aw coniraire, au
legato rigoureux de la mélodie supdrieure,
el ceci en dépit des difficultds ltechniques
presentdes par Uobservance de la prescesp-
tom gque Uon vient d @noncer, difficultds qui
pevvend s'avdrer redowtables pour les mains
dénudes d'une facullé d'extension excep-
tHionnelle, {ce qui dail l¢ cas concernanl
César Franck) ef qui expliqgue bon nombre
de rédactions planistiques d exdoudion par-
Heulidrement vélilleuse que Uon rencontve
dans som oewvre powr clavier. On conseil-
leva dei, powr U'étude de tout cel £pisode, les
exercices dapproche rvepriientds fpar les
formules swivantes”

[ @ Franck writes sinquietos for the

| interpretation of this episode in which
the throbbing chromatic pattern appears
in the right hand on the articulation of
a mysteriously agitated bass. The lecato
in the higher part should not be endan-
gered by the rhythmic intervention of
the chords which have here the feeling
of a quick fundamental pulsation. There-
fore awvoid the punctuation given n
the following example to which the
executant might be ndwced by the
broad «arpeggiato s chords: we often
hear this broken rhythm in negligent
interpretations:

.r"'"!;‘.t

_E efe.

On the contrary the executant should
endeavour to play the higher melody
strictly legato, in spite of the technical
difficulties caused by complying with
the prescription we have just given:
these difficulties might be serious for
hands which have not an exceptional
stretch. The stretch of Franck's hand
was exceptional, and this explains why
we find in his works many passages that
| are difficult to execute on the piano,
For the study of this episode we suggest
the exercises givem in the following
formula:

i e

e ere.

=

La mano deve esegnire con morbi-
dezza il movimento richiesto dall’esem-
pio C facendo pernio sulle note tenute.

Al contrario, bisogna  alleggerire
e schiarire al massimo 'accompagna-
mento della mano sinistra nell’esecu-
zione di tutto questo frammento in
cui essa non ha pib che una modesta
funzione ritmica complementare,

La main se prétan? avec souplesse au
monvement fivotant dmplugud par édtude

de lexemple C avee adionclion de tenues,

Par conire, on  allégera et clavifiera
au marimum les senoritds de Uaccompa-
grement de main gauche dans Uexécution
de towt c& fragment, on il me détient qu'une
discréte fonction rythmigue complémentaire,

The hand should execute with sup-
pleness the movement reqguired by
example C where the notes to be
held form a sort of hinge. On the con-
trary, the accompaniment of the left
hand should be as light and clear as
possible in the execution of this whole
fragment where it plays a moderate
complementary rhythmic part,
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I1 senso di inquietudine, o meglio di
spavento, gid ecspresso da Franck nel-
I'episodio precedente, si intensifica qui
sotte l'azione del cromatismo suppliche-
vole che appare nel disegno melo-
dico superiore divenuto particolarmente
espressivo, Sforzarsi di‘non oltrepassare
la sensazione di sussurrio furtivo nell’ese-
guire $f le frementi semicrome che lo
avviluppano col loro mormorio volubile.
Fare particolarmente attenzione a non
accentare la semicroma suonata dal polli-
ce della mano destra alla fine di ogni
quarto: questo accento fuori posto di-
struggerebbe
cui abbiamo fatto allusiome.

Studiare la parte della mano destra
secondo gli esempi della nota 7 eseguendo
la penetrante frase melodica perfetta-

mente legata,

I'impressione  fremente a

Cette motion d'inguidtude — d'apen-
vement  plus  exactement i laguelle
Franck a ew déjd recours dans épnsode
précédent, s'intensifie ici sous laction du
chromatisme. suppliant qui se fail jowr
dawns la conduite du dessin melodique supd-
ricwr, devenmu particulidrement expressif

i s'efforcera d wne pas dépasser la sen-
salton du chuchotement furtif dans I'énon-
cialion pp des frémissantes doubles cro-
ches qui Denveloppent de lewr voluwlnle
murmure, En particelier, on veillera d
we pas prendre d'appui swr la double
croche comfide & la fin de chaque temps
au pouce de la main drotte, domt I'accen-
tuation  déplacde  détruirast  impression
frissonnante 4 laguelle om vient de faire
allusion,

On powrra travatiler la partie de main
droile en s'inspirant des exemples de la
note 7 ef en saslveignant, lors de Uexdou-
tion, 4 uwn legato rigowrens de la pénd-
trante phrase melodigue.

The notion o1 restlessness or more
rxactly of fear to which Franck has
already had recourse in the preceding
episode, grows here more intense under
the action of the pleading chromatism
appearing in the higher melodic pattern
which has become singularly expressive,

Endeavour not to exceed the sensation
of a furtive whispering in the execution
tf  of the guivering semiguavers
which envelop it with their voluble
purling. Take special care not to em-
phasize the semigquaver entrusted to
the thumb of the right hand at the end
of each beat: its displaced accentuation
would destroy the shuddering impression
mentioned above,

Study the part entrusted to the right
hand taking example from note 7, and
endeavouring when playving 1t to give
a strictly legato execution to the pene-
trating melodic phrase.



