Miloslav
KABELAC

SOUBORNE KRITICKE VYDANI
BADA / REIHE / SERIES / V KRITISCHE GESAMTAUSGABE
SVAZEK / BAND / VOLUME / 6 COMPLETE CRITICAL EDITION

Drobné skladby pro klavir
Kleine Klavierstiicke
Short Piano Pieces

EDITOR ZDENEK NOUZA

H 7842
EDITIO BARENREITER PRAHA



25

Do cyklu Sedm skladeb pro klavir, op. 14 zafadil Miloslav Kabel4¢ (1. 8. 1908 —17. 9. 1979) tfi skladby, které komponoval v fijnu 1944
za svého pobytu v nichodské nemocnici (€. 2, 6, 7) a dal3i Ctyfi skladby, které do tohoto cyklu doplnil v dubnu 1946, kdyz se
k préci na ném znovu jesté vratil. V komponovani mensich klavimich skladeb Kabeld¢ tehdy jesté pokracoval, protoze mél v imyslu
vytvofit dali obdobny cyklus. Z roku 1946 se tak zachovalo n&kolik skic klavirnich skladeb, vétSinou jsou vSak vypracované jen z&4sti
a zb&zné (nékteré jsou datovany: 22. 7. 1946, 21. 8. a 22. 8. 1946). Zcela vypracovand je aZ skladba, kterd je v tomto vydani otisténa jako
&. 1 (Allegro inquieto); k ni se dochovaly dvé skici — v rozdilném stupni vypracovéni, aviak obé s timtéz datem 31. 12. 1946.

V pfedchizejicich mésicich pracoval Kabela¢ intenzivng pedeviim na dokonceni své /1. symfonie. (Skici k tomuto vynikajicimu dilu
vznikaly od léta 1942 do kvétna 1944, na konci autografu partitury je datum 4. 12. 1946; symfonie méla premiéru 17. 4. 1947.)

V w@&chto povéleénych letech byl Kabeldé znovu zaméstndn v prazském rozhlase jako hudebni reZisér a Casto vystupoval i jako
dirigent. Na komponovani mu proto mnoho ¢asu nezbyvalo. I z téchto divodi prace na drobnégjsich, v tomto svazku nyni poprvé
uvefejnénych klavirnich skladbdch ponékud vdzla — zejména oviem proto, Ze se do popfedi autorova zdjmu dostavaly jiné tviréi plany.
A7 v roce 1954 vytvoril Kabeld¢ opét jednu klavirni skladbu, kterd je v tomto vydani otiSt€na jako ¢. 3 (Lento. Con espressione, ma
semplice); v tuzkové skice (rychle, letmo zachycené, avak vlastné jiZ zcela vypracované) je uvedeno datum 8. 5. 1954 a skladba je
nadepsana Meditace. Toto dilo existuje dokonce ve tiech totoZnych autografech. Na prvni strance jednoho z nich je uvedeno: Ladislavu
Vycpalkovi / Meditace / pro / klavir / Miloslav Kabeld¢. Byla to pozornost umélci, jehoZ si Kabela¢ jako skladatele i jako ¢lovéka, jako
osobnosti velice vazil (xerokopie tohoto Vycpalkovi vénovaného autografu je v KabeldCové poziistalosti).

V roce 1954, kdy vznikla tato Meditace, zacal Kabela¢ pracovat na zdvazném klavirnim cyklu Osm preludii, op. 30 ( 1954-1956).
Teprve pozdéji — aviak jen piileZitostné — pokra¢oval opét i v komponovini jednotlivych klavirnich skladeb mensiho rozsahu, které jsou
uvefejnény v tomto svazku. Skladba zafazend zde jako ¢. 2 (Andante tranquillo) je ve skice datovana 18. 2. 1960. Do té doby spada
autorova odpovéd v anketé Hudebnich rozhledii (ro¢. XIV, 1961, &. 1, s. 6), jaké md nejblizsi tvirci plany. Kabelal se tam zmifiuje
piedevsim o dile, které pak dostalo definitivni podobu jako jeho VI. Symfonie; mj. viak ddle uvadi: ,,Rad bych také napsal néco pro
Klavir.* Pravdépodobné v téchto mésicich vznikaly klavirni skladby, které maji v tomto svazku ¢&. 4 az 7. Pouze posledni z nich, sedmd
(Allegro), je ve skice také datovdna (31. 7. 1961); je nadepsdna Vzpomindni. Tentyz ndzev md ve skice také skladba zafazena zde jako
¢. 4 (Adagio). K ni existuji dvé skici (v rizném stupni vypracovéni): kaZda z nich je zapsdna vzdy spoletné na tomt€Z listu notového
papiru se skicou k nasledujici skladbé &. 5 (Lento patetico) — ziejmé tedy obé vznikly hned po sobé. (Cislo 4 upravil autor také ve
zlehéené podobé pro svou dceru.) Skladbu &. 5 nazval Kabela¢ Hddanka. Podle jeho sdéleni pfedstavuje motiv v jejim prvnim taktu
notovy kryptogram jména Berta: b-e-a-d-(e)-a. Je to jméno skladatelovy manZelky Berty Rixové, klaviristky, kterd mnoho let pisobila
jako profesorka klaviru na prazské konzervatofi. Ve stfednim dilu sedmé skladby zazni hudba KabeliCova détského sboru Letni noc
(z cyklu Zpivdme, op. 43), ktery vznikl v lednu téhoZ roku 1961.

V té dobé uz Kabela¢ pochopitelné neuvaZoval o tom, Ze by tyto men3i klavirni skladby spojil do skute¢ného, souvislého cyklu. Mezi
prvni a posledni z nich lezelo dlouhych patnéct let (1946-1961), coZ je doba mezi dokon€enim jeho druhé a Sesté symfonie; s tim pak
samoziejmé souvisely i zmény autorova stylu. Navic se Kabela¢ privé tehdy rozhod! psdt — pocinaje VI. symfonii — sva dila novou
(proporéni) notaci (z tohoto divodu autograf partitury této symfonie dokonce sém nakreslil na blany. z nichZ pak bylo dilo fotomecha-
nickou cestou rozmnozeno). Kdyby byl tedy chtél pokracovat v komponovani uvedenych drobnéjich klavirnich skladeb, byl by je
musel — pokud by je byl cht&l zahrnout do jednoho svazku — psét (v protikladu k ostatni své nové tvorbé) i nadile jesté tradi¢ni notaci.
Ze viech téchto diivodi se Kabela¢ rozhodl v tvorbé drobnéjsich klavirnich dé! tohoto druhu uz nepokracovat. Hotové skladby pouze
sefadil (tak jak vychazeji v tomto svazku) a piepsal je jako definitivni autografy. Této volné fadé klavimich skladeb nedal ani spolecny
nazev, ani opusové &islo. Pro vydani byl nyni z praktickych diivodii zvolen titul Drobné skladby pro klavir. Neni to tedy souvisly, jako
celek komponovany cyklus; autor viak nic nenamital proti provddéni jednotlivych skladeb této fady (nebo i jejich uzsiho vybéru).
Poznamenal k nim tuzkou také pfiblizné stopaze (2 — 2:30 — 3:10 - 2:05 - 2:15 — 2:05 — posledn{ bez daje trvdni); takovéto €asové tdaje
viak u Kabelace slouzi vzdy jenom povsechné orientaci, neni to striktni pfedpis. — Vechna oznaceni pedalu jsou od autora.

V Seznamu skladeb Miloslava Kabeldce, ktery byl otistén ve Etvrtletniku Hudebni véda (ro¢. XXXVI, 1999, ¢. 2-3), majf tyto klavirni
skladby spole¢né &islo 111. Mezi Kabelatovymi kompozicemi pro klavir patii k t¢m leh¢im, z hlediska klavirni techniky ne pfili
naroénym. Mohly by se proto stét i vitanym pfispévkem pedagogické praxi. Jsou to dila pro autordiv styl velmi typicka.

V tomto svazku — v ramci Souborného kritického vydani d&l Miloslava Kabeld¢e ~ vychazeji tyto skladby viibec poprvé. Jejich
autografy i skici jsou uloZeny ve skladatelové poziistalosti.

In den Zyklus Sedm skladeb pro klavir (Sieben Klavierstiicke), op. 14 nahm Miloslav Kabela¢ (1. 8. 1908 - 17.9. 1979) drei Stiicke auf,
die er im Oktober 1944 wihrend seines Aufenthalts im Krankenhaus in Nachod komponiert hatte (Nr. 2, 6, 7), und weitere vier Stiicke,
die er im April 1946 nachtriiglich hinzugefiigt hatte, als er zur Arbeit an diesem Zyklus zuriickgekehrt war. Das Komponieren von
kleineren Klavierstiicken setzte dann Kabeld¢ gleich fort, da er vorhatte, einen neuen, dhnlichen Zyklus zu schaffen. So sind aus jenem
Jahr 1946 einige Skizzen zu Klavierkompositionen erhalten geblieben, die jedoch meistens nur teilweise und fliichtig ausgearbeitet
wurden (einige sind datiert: vom 22. 7. 1946, 21. 8. und 22. 8. 1946). Vollstindig ausgearbeitet ist erst die Komposition, die in dem
vorliegenden Heft als Nr. 1 (Allegro inquieto) verdffentlicht wird. Zu dieser Komposition liegen zwei Skizzen vor — in unterschiedli-
chem Stadium der Ausarbeitung, aber beide mit demselben Datum: 31. 12. 1946.
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In den vorhergehenden Monaten hatte Kabeld¢ vor allem an der Vollendung seiner II. Symphonie intensiv gearbeitet. (Die Skizzen zu
diesem hervorragenden Orchesterwerk sind vom Sommer 1942 bis Mai 1944 entstanden; am Ende des Autographs steht das Datum
4. 12. 1946, uraufgefiihrt wurde die Symphonie am 17. 4. 1947.)

In jenen Jahren nach dem Krieg war Kabela¢ wieder als Musikregisseur im Prager Rundfunk angestellt, aulerdem trat er 6fter auch
als Dirigent auf; es blieb ihm also fiir das Komponieren nicht viel Zeit iibrig. Auch aus diesem Grunde blieb die Arbeit an kleineren, hier
zum ersten Mal veroffentlichten Klavierstiicken einigermaf3en stecken; vor allem aber, weil damals bei Kabeld¢ nach und nach andere
Schaffenspline an Gewicht gewannen. Erst 1954 entstand wieder eine neue Klavierkomposition, die in dem vorliegenden Heft als Nr. 3
(Lento. Con espressione, ma semplice) veroffentlicht wird; in einer zwar fliichtigen, aber eigentlich bereits voll ausgearbeiteten Bleistift-
skizze wurde das Datum 8. 5. 1954 vermerkt und das Stiick Meditation benannt. Dieses Werk liegt sogar in drei identischen Auto-
graphen vor. Auf der ersten Seite einer dieser Reinschriften steht: an Ladislav Vycpalek / Meditation / fiir / Klavier / Miloslav Kabelac.
Es war eine Gefilligkeit dem Kiinstler, der von Kabela¢ sowohl als Komponist, als auch als Mensch, als Personlichkeit hochgeschatzt
wurde (die Xerokopie dieses an Vycpdlek gewidmeten Autographs befindet sich im Nachlass des Autors).

1954, als diese Meditation entstanden war, begann Kabel4¢ die Arbeit an einem anderen, bedeutenden Klavierzyklus — Acht Praludien,
op. 30 (1954-1956). Erst spater — jedoch nur gelegentlich — setzte er die Arbeit auch an den hier besprochenen kleineren Klavierstiicken
(die in dem vorliegenden Heft veroffentlicht werden) wieder fort. Das Stiick Nr. 2 dieser Ausgabe (Andante tranquillo) entstand erst
nach einigen Jahren — die Skizze trigt das Datum 18. 2. 1960. In jene Zeit fillt Kabelacs Antwort auf eine Umfrage der Musikzeitschrift
Hudebni rozhledy (Jg. XIV, 1961, Nr. 1, S. 6) iiber die néichsten Schaffensplidne. Kabeld¢ nannte dort vor allem das Werk, das in der
definitiven Fassung seine VI. Symphonie wurde; u. a. erwihnte er jedoch auch: ,.Gerne mochte ich etwas fiir Klavier schreiben*. Wahr-
scheinlich in jenen Monaten sind also einzelne Klavierstiicke entstanden, die in der vorliegenden Ausgabe die Nummern 4 bis 7 tragen.
Nur das letzte (siebente) von diesen vier Stiicken (Allegro) ist in der Skizze datiert (31. 7. 1961) und trigt einen Titel: Vzpomindni
(Erinnerungen). Denselben Titel hat in der Skizze auch das hier als Nr. 4 (Adagio) gedruckte Stiick. Zu dieser Komposition liegen zwei
Skizzen (in unterschiedlichen Stadien der Ausarbeitung) vor; jede ist immer auf demselben Blatt wie die Skizze zur folgenden Kompo-
sition (Nr. 5 — Lento patetico) geschrieben — sie sind also gleich nacheinander entstanden. (Das Stiick Nr. 4 hat der Komponist auch in
einer erleichterten Fassung fiir seine Tochter bearbeitet.) Die Nr. 5 hat Kabela¢ Hddanka (Ein Ridtsel) genannt. Der Mitteilung des
Komponisten zufolge stellt das Motiv im ersten Takt ein Notenkryptogramm des Namens Berta dar: b-e-a-d-(e)-a. (Es ist der Name der
Gattin des Komponisten Berta Rixov4, die als Pianistin bekannt war und viele Jahre als Professor fiir Klavierspiel am Prager Konserva-
torium wirkte.) Im Mittelteil der siebenten Nummer ertont die Musik des Kinderchores Letni noc (Eine Sommernacht) aus dem Zyklus
Zpivdme (Lasst uns singen), op. 43, den Kabeld¢ im Januar desselben Jahres 1961 komponiert hat.

Es ist begreiflich, dass Kabela¢ damals nicht mehr beabsichtigt hat, diese einzelnen kleineren Klavierstiicke zu einem wirklichen
Zyklus zusammenzufiigen. Zwischen der ersten und der letzten Komposition dieser Reihe liegen fiinfzehn Jahre (1946-1961), d. h. ein
Zeitraum zwischen Kabela¢s zweiter und sechster Symphonie; damit hingt natiirlich schon eine gewisse Anderung des Stils des Kompo-
nisten zusammen. Uberdies hat sich Kabela¢ entschieden, eben von der VI. Symphonie an seine Werke in einer neuen Proportionsnota-
tion zu schreiben (aus diesem Grunde hat er das Autograph der Symphonie sogar selbst auf Vervielfiltigungsmatrizen gezeichnet, von
denen dann die Partitur fotomechanisch vervielféltigt wurde). Hiitte er die Reihe der Klavierstiicke fortsetzen wollen, so hitte er sie — im
Gegensatz zu anderen seinen neuen Werken — auch weiterhin in der traditionellen Notation schreiben miissen (wenn daraus ein Zyklus
hitte entstehen sollen). Aus allen diesen Griinden hat sich Kabela¢ entschlossen, die Reihe der Klavierstiicke dieser Art nicht mehr
fortzusetzen. Die fertigen Stiicke hat er lediglich aneinander gereiht (in der Folge, wie sie in diesem Band erscheinen) und hat sie als
definitive Autographe abgeschrieben. Kabela¢ hat dieser lockeren Reihe keinen gemeinsamen Titel und keine Opuszahl gegeben. Aus
praktischen Griinden wurde fiir die vorliegende Ausgabe der Titel Drobné skladby pro klavir (Kleine Klavierstiicke) gewihlt. Es geht
also um keinen zusammenhingenden, als ein Ganzes komponierten Zyklus. Kabela¢ hatte jedoch nichts dagegen, wenn die Stiicke
einzeln (oder in einer Auswahl) aufgefiihrt werden sollten. Er hat bei einzelnen Nummern auch die anndhernde Spieldauer mit Bleistift
vermerkt (2 — 2:30 — 3:10 — 2:05 — 2:15 - 2:05 — die letzte Nummer ohne Zeitangabe); diese Angaben dienen bei Kabela¢ jedoch immer
nur der allgemeinen Orientierung — sie stellen keine strikte Vorschrift dar. — Alle Pedalzeichen sind vom Komponisten.

Im Verzeichnis der Werke von Miloslav Kabeldé, das in der Vierteljahresschrift Hudebni véda (Musikwissenschaft), Jg. XXXVI,
1999, Nr. 2-3, veroffentlicht wurde, haben diese Klavierstiicke die gemeinsame Nummer 111. Unter den Klavierkompositionen Kabe-
la¢s gehoren sie zu den leichteren, hinsichtlich der pianistischen Technik nicht so anspruchsvollen. Sie konnten also zum willkommenen
Beitrag auch fiir die padagogische Praxis werden. Fiir den Stil des Komponisten sind sie sehr bezeichnend.

In dem vorliegenden Band der Kritischen Gesamtausgabe der Werke von Miloslav Kabeld¢ werden diese Stiicke zum ersten Mal
veroffentlicht. Die Autographe (sowie die Skizzen) befinden sich im Nachlass des Komponisten.

The set of Sedm skladeb pro klavir (Seven Pieces for piano), op. 14, by Mileslav Kabela¢ (1 August 1908 — 17 September 1979)
comprises three pieces (those numbered 2, 6 and 7) composed during October 1944, whilst Kabeld¢ was in hospital in the north Bohemi-
an town of Nichod, together with another four that he added upon returning to work on the cycle in April 1946. During this period,
Kabel4¢ then continued in the composition of small-scale piano pieces, his intention being to create another, similar cycle for the
instrument, so that there has come down to us a number of sketches of further piano works produced in that same year, the majority of
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them hastily drafted in rather sketchy form, and only some of them bearing dates: 22 July, 21 August and 22 August 1946. The only piece
which stands in its entirety is that included in this edition as no. 1 (Allegro inquieto), for which there exist two sketches at varying stages
of completion and yet both dated 31 December 1946.

In the months directly preceding this, Kabel4¢ had been intensively engaged primarily in the task of completing his Second Sym-
phony, a very fine work whose sketches date from the period between the summer of 1942 and May 1944 and whose autograph score
bears the date 4 December 1946. (The work was premiered on 17 April 1947).

In the years following the war, Kabela¢ was engaged once again as a music producer at the Prague Radio, where he also made frequent
appearances as conductor, a combination of activities that left him with very little time for composition. This is partly why his work on
these miniature piano compositions, which appear here for the first time in published form, came to something of a standstill, although
the primary reason is the fact that other creative plans were now coming to absorb most of his attention. It was not until 1954 that Kabela¢
again produced another piano piece, that which is included as no. 3 in this edition (Lento. Con espressione, ma semplice). The composer’s
hasty and yet complete sketch for the work is dated 8 May 1954 and bears the title Meditation. There actually exist three identical
autograph scores of this particular piece. The first page of one of them carries the inscription ‘to Ladislav Vycpdlek / Meditation / for /
piano / Miloslav Kabeldg’, Vycpdlek being a figure much admired and respected by Kabela¢ both as a composer and as a person. A xerox
copy of the score bearing the dedication to Vycpdlek remains in the estate of Kabeldc.

In 1954, the year in which he produced this Meditation, Kabeld¢ also began work on a more substantial cycle for piano, the Eight
Preludes, op. 30 (1954-1956), and it was not until some time later — and then only on occasion — that he was to return to composing
individual, smaller-scale pieces for the instrument of the kind contained in this present volume; his sketch for the piece included here as
no. 2 (Andante tranquillo) bears the date 18 February 1960. It was in this same period that Kabela¢ replied to an enquiry made by the
journal Hudebni rozhledy (vol. XIV, 1961, no. 1, p. 6) regarding his forthcoming compositional plans. Although the work of which
Kabela¢ makes primary mention here is that which was eventually to take definitive shape as the Sixth Symphony, the composer goes on
to say that he “would also like to write something for piano”, and it was probably during these months that he composed the piano pieces
numbered 4-7 in this volume. Only the last of them, no. 7 (Allegro), has a sketch that bears a date: 31 July 1961; it also bears the title
Vzpomindni (Reminiscence). The same title was given also to piece no. 4 (Adagio), for which there actually exist two sketches at various
stages of completion, each being written out together with the sketch of no. 5 (Lento patetico) on a shared page of manuscript paper, so
that these two pieces were probably composed in immediate proximity to one another. (Kabeld¢ also produced a simplified version of
piece no. 4 to be played by his own daughter.) According to Kabeld¢ himself, the motif contained in the first bar of piece no. 5 - entitled
Hddanka (Riddle) — is a cryptogram on the name of Berta (b-e-a-d-(e)-a) Rixovd, pianist and wife of the composer and a long-time
teacher of piano at the Prague Conservatory. In the middle section of piece no. 7, Kabela¢’s children’s chorus Letni noc (Summer Night),
from the cycle Zpivame (We Are Singing), op. 43, composed in January of the same year, in 1961, is quoted.

By this period it was of course no longer Kabeld¢’s intention to assemble these brief piano pieces into a true, continuous cycle, for the
first and last of them are separated by a period of fifteen years (1946-1961) — the period, that is, that stands between the composer’s
second and sixth symphonies. Besides this, his style had of course undergone significant changes, and it was also at this time that
Kabela¢ decided to adopt a new (proportional) system of notation, beginning with the Sixth Symphony. (It was for this reason that the
autograph of the Sixth Symphony was written out by the composer himself onto films from which copies of the score were then made by
photomechanical reproduction.) If it had been his wish, at that time, to continue composing further small-scale piano works for inclusion
in one volume together with those he had produced hitherto, he would have had to continue using traditional notation, in opposition to
the practice he had now adopted elsewhere in his oeuvre. For these various reasons, then, Kabeld¢ now decided not to go on writing
piano pieces of this kind and merely assembled the existing ones into a set (as they are arranged in this volume), writing them out again
in definitive autograph score. He gave this loosely assembled collection of pieces neither title nor opus number, the title Drobné skladby
pro klavir (Short Piano Pieces) having been adopted for this edition entirely for practical purposes. This is not, then, a unified cycle of
interrelated pieces. Indeed, the composer had no objections to its individual numbers’ being performed either in isolation or in selected
combinations. He provided the pieces with pencilled notes regarding their approximate durations, these being (respectively) 2, 2:30,
3:10, 2:05, 2:15 and 2:05, with no duration being given for the final piece. In the case of Kabeld¢, however, such timing indications are
always intended rather as a general guide than as a hard-and-fast rule. All the pedal markings are the composer’s own.

In the List of Miloslav Kabeld¢’s Works, published in the quarterly Hudebni véda (Musicology), vol. XXXVI, 1999, Nos. 2-3, these
pieces are given the collected number 111. They are among the less taxing of the composer’s works for piano, being fairly undemanding
from the point of view of instrumental technique, for which reason they could well prove a welcome contribution to the teaching
repertoire. They also constitute very typical examples of Kabela¢’s compositional style.

This volume, which appears as part of the Complete Critical Edition of Miloslav Kabeld¢’s Works, presents these particular pieces for
the first time in published form. Their sketches and autograph scores remain in the estate of the composer.

.. ’ Zdenék Nouza
Ubersetzt von Autor

Translated by Sarah Grdfovd
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MILOSLAV KABELAC
(1. 8. 1908 - 17. 9. 1979)
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