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GUIA TEORICO-PRATICO

PARA O ENSINO DO DITADO MUSICAL

PRIMEIRA PARTE

NOCOES GERAIS

A musica tem uma linguagem propria, formada de sons.

Os sons distinguem-se pelos seus graus, do grave ao agudo e pela
sua duracao.

Para indicar exatamente estes sons, de conformidade com a sua
aculdade e duragao, convencionou-se adotar um sistema de escrita

(nota), para cuja compreensiao torna-se preciso um estudo especial.
Os meios para chegar-se a este fim sdo:
1.2 O solfejo;
2.9 O ditado musical.

Com o solfejo, chega-se ao som, através da leitura do sinal (nota):
com o ditado, por intermédio da percepcao do som, chega-se ao sinal
(nota). E fdcil deduzir como estes dois mecanismos se completam reci-

procamente, e como devem portanto caminhar juntos no ensino funda-
mental da mausica.

Nao € nosso intuito aqui nos ocuparmos do ensino do solfejo, mas
sim de patentear as dificuldades que se apresentam no estudo do ditado
e 0 de aconselhar os meios mais adaptaveis para supera-las.

A operacao do ditado consiste em traduzir em sinais convencionais
0s sons perceptiveis ao ouvido.

A operacao se desenvolve em dois momentos:
1.9 Apanhar e reter os sons de que se compoe a frase.
2.9 Expressd-los graficamente, com os sinais convencionais.

Dentre os dois momentos, é certamente o primeiro aquele no qual

0 aluno encontra as maiores dificuldades, devido 4 complexidade do
trabalho a superar. '

De fato, ele deve ter a aptidao de apanhar a um tempo: a DURA-
CAO, a ALTURA e a SIMULTANEIDADE DOS SONS; deve ter a aptidao
de repetir com exatidao a frase ditada, valendo-se da prépria voz ou de
um instrumento; deve ter a aptidao de distinguir os diversos elementos
que a compoem, os quais sio RITMO, MELODIA e HARMONIA.

Devido a estas razoes, aconselhamos dividir o ensino do ditado em
trés ramos:

1.9 Ditado ritmico;

2.9 Ditado melédico;

3.9 Ditado harménico.
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a fim de que o aluno, exercitado primeiramente em cada parte, possa

estar em condicoes de perceber o discurso musical quando se lhe apre-
sente, em sua forma complexa.

No ditado ritmico terd campo para estudar as combinacdes das du-
racoes dos sons (ritmo); no ditado melodico estudard as relacdes exis-
tentes entre os sons sucedendo-se, e no ditado harménico, enfim, colo-

cara em realce as relagbes existentes, entre os sons que sao produzidos
simultaneamente,

UNIDADE DE TEMPO
RITMO BINARIO E RITMO TERNARIO

A lei do ritmo baseia-se na divisdo ordenada do tempo.

Cada intervalo de tempo, tomado como unidade, é suscetivel de
ser dividido em partes iguais pelas nossas faculdades mentais. Da

unidade de tempo, longa ou breve, e da sua divisdo em partes mais ou
menos numerosas, deriva a variedade do ritmo.

As combinacoes que disso possam resultar sio infinitas, mas todas
tém uma s6 derivacao nos dois ritmos fundamentais da musica, que
sao o0 ritmo bindrio e o ritmo terndrio.

Chama-se ritmo bindrio a divisdio de uma unidade de tempo em
duas partes iguais.

Chama-se ritmo terndrio a divisao de uma unidade de tempo em
trés partes iguais.

Ora, o primeiro exercicio do aluno serd o de chegar a distinguir
estes dois ritmos, servindo-se da mesma unidade de tempo.

Por unidade de tempo se deve entender o espaco de tempo que se
passa entre dois limites preestabelecidos e sensiveis ao ouvido.

Para assinalar esses limites, e para obter entdo a unidade de tempo,
o aluno se servird da agao de bater as mdos uma sobre a outra, tendo
0 cuidado de efetuar movimentos muito lentos, mas isocronos, de modo
que o lapso de tempo entre um e outro bater seja bem igual.

Para tornar mais claro o nosso conceito, nos serviremos do seguinte
exemplo: A linha que abaixo tragamos, e que podera ser considerada

infinitamente longa, deve representar para a nossa mente a imagem do
tempo que decorre em siléncio.

Quando a mac inicia o seu primeiro movimento batendo, o siléncio
€ interrompido, e a linha por nés tracada deve consequentemente ser
rompida em um determinado ponto:

Bater
da méo
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em seguida, como o bater das maos deverd suceder-se ininterruptamente

em intervalos equidistantes, assim também deverd a linha ser rompida
tantas vezes quantas o bater das méaos se fizer sentir.
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unidade de tempo unidade de tesmpe unidade de tempo unidade de tempo unidade de tempo

Temos com isso obtido a divisdo de uma unidade de tempo em pe-
quenas partes iguais e facilmente perceptiveis, que chamaremos unida-

de de tempo e que representam a aplicacdo do principio fundamental
para medicao do mesmo tempo.

E supérfluo acrescentar que do grau de velocidade e de lentidio do
bater, a unidade de tempo resultarda mais ou menos longa, mesmo
sendo sempre proporcionalmente igual,

Obtida assim a unidade de tempo,
a divisdo bindria e ternaria.

Esse exercicio devera ser efetuado em trés momentos distintos:
no 1.2 momento — o aluno deverd efetuar com a mao uma serie de

batidas para obter a unidade de tempo:

no 2.9 momento — o aluno, baseando-se sobre a unidade de tempo
precedente, deverd dividi-la, indicando com a voz
0s dois instantes que formam as duas partes do
ritmo binario;

no 3.9 momento — o aluno deverd enfim achar a divisio terniria da
mesma unidade de tempo, indicando com a voz os
trés instantes que formam as trés partes do ritmo
terndrio.

O seguinte desenho dard maior evidéncia ao nosso conceito:

o aluno deverd em seguida achar

1 2 3 4

(12 momento) 3 go do o g

unidade de tempo g |1 1 1 1

(2.9 momento) 3 |do do do do re
divisdo bindria - 1 1 1 2

(4]

(3.‘3_) _rnpmentog_ g do re mi|do m |do mi |do re mi
divisdo terndria I 5 3 4 2 s 2 Rt 2 3

O exemplo antecedente demonstra que o ritmo bindrio realiza-se
em dois momentos de igual duragdo, enquanto que o ritmo ternsrio
realiza-se em trés momentos, sempre de igual duracéo.

Nem todos os momentos ddo a mesma impressdo ao ouvido, o que
€ facilmente perceptivel, principalmente quando o mesmo ritmo é re-
petido.

O primeiro momento tem cardter de repouso e é denominado o mo-

mento do acento forte; os outros momentos tém, no entanto, cardter
do movimento e sao denominados momentos do acento fraco.
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O momento do acento forte, pela sua superioridade sobre os outros

acentos, representa o ponto de atracao sobre o qual deve terminar cada
sucessao ritmica.

Apenas o aluno tenha demonstrado ter obtido suficiente seguranca
na percepcao dos dois ritmos, podera predispor-se a traduzi-los em no-

tacao musical.
SINAIS DE NOTAGCAO — ORIGEM DO COMPASSO

A unidade de tempo, longa ou breve, se exprime na grafia musical
com dois sinais diversos, segundo deva ser dividida em duas ou em
trés partes.

Estes sinais que tém um valor puramente proporcional, se distin-
guem em valores simples e valores pontuados.

Os valores simples servem para indicar a unidade de tempo divisivel
em duas partes.

VALORES SIMPLES

Al R A A A N
Pauz;asH-E-i_!i"'!i'?ﬂ#I'iﬂ

Os valores pontuados servem para indicar a unidade de tempo di-
visivel em trés partes.

VALORES PONTUADOS
masgn-|r-ur-a5'lp*lg'lg'l
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Tomando entao como unidade cada um dos valores acima assinala-
dos, obter-se-d a seguinte divisdo:
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Com a unidade de tempo e com dois tipos de ritmo que dai derivam,
temos constituido o principio fundamental de compasso musical.

A unidade de tempo representa o compasso em toda a sua extensao,

as divisges ritmicas que dai se obtém representam a medida em suas
diversas partes.

Estas partes, consideradas como outras tantas unidades de tempo,
sao suscetiveis de serem divididas em duas ou trés partes iguais. Dai
a necessidade de distinguir a duracéo de tempo que ocupa todo o com-
passo, denominada unidade de compasso, da duragao de tempo que ocupa
uma parte do compasso denominando-a unidade de tempo.

Exemplo:

Unidade de compasso 1 I
Unidade de tempo 1 2

Cada valor musical pode ser tomado como unidade de compasso,
mas na pratica somente os primeiros trés valores, o inteiro, a metade, o
quarto, servem para este fim. Por conseqiiéncia, os outros valores sé
servirao para indicar as partes resultantes da divisio destes.

Logo, tomando como unidade de compasso o inteiro, obteremos as
seguintes divisdes bindrias e ternarias, que representam os dois tipos
principais do compasso.

Unidade de compasso. © Unidade de compasso. o

Unidade de tempo. P Unidade de tempo. Frr

Tomando no entanto como unidade de compasso a metade e o
quarto, obteremos respectivamente os seguintes compassos:

(1) As letras f e d indicam respectivamente os momentos de acento forte e fraco.
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Unidade de compasso. P Unidade de compasso. P
Unidade de tempo, r r Unidade de tempo. r r r
Unidade de compasso. p Unidade de compasso. P
Unidade de tempo. E |' /| Unidade de tempo. E

Observaremos imediatamente que na divisdo bindria e terndria,
como se vé nos exemplos acima, tanto os momentos do acento forte,
como os momentos do acento fraco sdo representados por sinais iguais.

Este € um inconveniente grave, porque com isso néo é proporcio-
nado o modo de distinguir os dois ritmos, os quais, como sabemos, tém
também um cardter préprio.

Esta diversidade de carater, como sabemos, depende do fato que
€m uma sucessao ritmica bindria o acento forte aparece cada dois mo-

mentos, enquanto que em uma sucessio ritmica terndria o acento forte
aparece, no entanto, cada trés momentos.

Portanto, para distinguir a natureza do ritmo, é necessario distin-
guir o acento forte dos acentos fracos; dai, a necessidade de indicar
0 momento do acento com um sinal visivel.

Este sinal é aquela pequena linha vertical que aparece sempre antes

da nota do acento forte, e que, como sabemos, chama-se barra de divisao,
ou linha divisoéria.

1 2 1 2 1 2 3 1 2 3 |
Fxemiple. | ) 7 a ” 73 |

E, como a barra de divisdo devera ser colocada,tantas vezes quantas
se represente no periodo ritmico o acento forte, assim, numerando os
acentos contidos entre os limites de duas barras de divisao, teremos o
modo de distinguir a natureza do ritmo.

Exemplo de ritmo bindrio Exemplo de ritmo terndrio
N N NN A A
S d. S o, S d. d. S d. d.

Deste modo de se assinalar o momento do acento forte derivou o
que convencionalmente denomina-se compasso.

Logo, o compasso nao é senio, o agrupamento ordenado de diversos
momentos, sujeitos naturalmente 4 lei do ritmo.

Estes momentos em termos musicais denominam-se tempos.
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Teremos entao o compasso de dois tempos, se agruparmos entre as

duas barras de divisdo dois momentos de igual duragio, dos quais o
primeiro forte e o segundo fraco.

Compasso de dois tempos.l

S —» 1 tempo
A —g 27 tempo

w1t
& w2t

> —uilt.
a—p 't
. ——3

Teremos o compasso de trés tempos, se agruparmos entre duas
barras de divisdo,trés momentos de igual duracédo, dos quais o primeiro
forte e os outros fracos.

& —93't.
e _—3

:

d.

o —wsglt,

Compasso de trés tempos.“

% —» 27tempo
% —w» 3%tempo

“ —» 17tempo

“—wilt.
8%t
~—g 't

A estes dois compassos devemos juntar também o compasso de
quatro tempos, o qual, se na pratica aparece formado do agrupamento
de quatro momentos, ndo é em substancia, senao a duplicacdo do com-
passo de dois tempos.

- Compasso a quatro tempc;sn F F F .F i gF F ’F .F. H
obtido pela L d. . d. LS d. s d.
duplicacdo do
Compasso de dois temposﬂ f f , f F I F f I f F H
Fe d Vi a S d. S d.

Confrontando de fato os dois compassos entre si, notamos que neles
existe a mesma disposicao de acentos.

Faz uma excegao a isso o terceiro tempo do compasso quaternario,
0 qual, nao representando mais no periodo dos acentos o ponto de inicio,
perde um pouco do seu carater de acento forte; por isso indicamo-lo
como acento meio forte. (*)

(*) Devemos mencionar também o compasso de 5 tempos, formado pela unido de
um compasso de 2 tempos com outro de 3 tempos ou vice-versa; mas niao jul-
gamos oportuno pelo pouco uso que dele fazemos, experimentando o nosso
ouvido uma dificuldade ndo indiferente ao perceber a sua acentuacio, que nao
€ sendo uma alternativa de ritmo bindrio e terndrio.

r

: 8
. ‘4
Compasso de cincg tempos.

ror r ro
rFr r |

@ e

!
I
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COMPASSO SIMPLES — COMPASSO COMPOSTO

O compasso assume a sua primeira fisionomia ritmica de conformi-

dade com os tempos que agrupa. Por isso, pode ser bindrio, terndrio, ou
quaternario.

Cada tempo por sua vez é considerado como unidade de tempo, e
é entdo suscetivel de ser dividido em duas ou trés partes, formando
No compasso uma sucessao de momentos mais breves do que aqueles
dos tempos, mas como estes, obedientes & mesma lei ritmica.

Esta nova divisdao, que para distingui-la da primeira, denominamos
subdivisdo, dd ao compasso um novo cariter ritmico, segundo seja bi-
ndrio ou terndrio.

O compasso de subdivisd@o bindria é denominado simples.

O compasso de subdivisdo terndria é denominado composto.

COMPASSO DE DOIS TEMPOS.

simples composto
tempos L d. tempos S d
1 2 1 2
1 2 1 2 1 2 3 1 2 3
subdivisdes [ d. I . subdivisdes /. d d 1 d. d.

A unidade de tempo do compasso simples, que deve ser divisivel
em duas partes, serd representada na grafia musical por um valor sim-
ples; a unidade de tempo, do compasso composto, que deve ser divisivel
em trés partes, sera representada por um valor pontuado.

COMPASSO DE DOIS TEMPOS.

simples composto
] o - ‘.
tempos { 2 tempos { :
N PP
subdivisdes L rEr - . L SN
} : } 3 S d.-d g 4. d.

Evidenciamos como no compasso existem até agora duas ordens
de divisGes: a dos tempos e as subdivisdes. A primeira, formada de mo-
mentos mais longos, representa os acentos principais do compasso; a
segunda, formada de momentos mais breves, representa os acentos se-
cunddrios.

A mesma lei ritmica governa tanto uma, como outra, das duas
ordens de acentos; o que quer dizer, que tanto na sucessido dos tem

como na sucessao das subdivisées,o acento forte retornsa periodicamente
cada dois ou trés momentos.

Teremos por isso no compasso um sé grupo de acentos principais,
0 primeiro dos quais forte e os outros fracos; e teremos no entanto
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diversos acentos secunddrios, dos quais o primeiro de cada grupo é re-
presentado pelo acento forte e os outros, pelos acentos fracos.

Em conseqiiéncia teremos um s6 acento forte principal e diversos
acentos fortes secundadrios.

Advertiremos, imediatamente porém, que entre os diversos acentos
fortes secunddrios que se agrupam no compasso, 0 mais evidente é aque-
le que cai sobre o primeiro tempo, porque coincide com o acento forte
principal, que representa o momento inicial do compasso; acento, que
pelo seu cardter verdadeiramente forte, faz com que seja o primeiro
tempo do compasso o momento de maior atracao sobre o qual acha
répouso o senso ritmico do periodo musical.

COMPASSO DE DOIS TEMPOS.

simples

composto
(Acentos | 2 (Acentos 1 2
principais) d. secundar.) d.
(Acentos 1 2 1 2 (Acentos 1 2 3 1 2 3
secundar.) ; i P d. principais) £ a4  a 7
COMPASSO DE TRES TEMPOS

simples composto
(Acentos 1 2 3 (Acentos 1 2 3
principais) f d. d. principais) _ d. d
(Acentos 1 2 I 2 1 2 (Acentos | 3 3 | 5 3 | , 3
secundar.) ;T 4 F & o secundar.) F= o= T e a S d. d

Acrescentaremos agora, embora seja superfluo, que também as
subdivisbes poderdo ser consideradas unidades de tempo, serem sus-
cetiveis por sua vez de uma divisdo bingria ou ternaria, como também,
que dos valores obtidos desta divisdo poder-se-4 obter outras divisdes,
formadas sempre de duracdes de tempo mais breves do que as preceden-
tes; e assim, em seguida, se podera continuar ao infinito, demonstrando
cOmo O compasso com suas divisoes e subdivisdes produz uma série de
duracées de tempo, cada uma mais breve que a outra, mas todas deter-
minadas por um acento ritmico bindrio ou ternario.

NOTACAO DO COMPASSO SIMPLES

Depois de estar capacitado destas nocdes sobre o ritmo e sobre o
compasso, o aluno dispor-se-4 a grafar, em notacdo musical, todos os
compassos, tendo o cuidado de exercitar-se primeiramente nos compassos
simples por serem mais faceis, e a seguir nos compassos compostos: co-

mecando sempre pelo compasso de dois tempos, visto ser este formado
de um periodo de acentos mais breves que os outros.
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Observaremos que estes trés compassos, ainda que indicados de trés
maneiras diversas, ndo mudam em nada o seu senso ritmico, o que quer
dizer que entre eles se equivalem.

Isso explica que o sinal da nota nao representa um valor absoluto,

mas tem um valor relativo ao movimento mais ou menos rdpido da
mao

Depois de exercitado no compasso de dois tempos, o aluno experi-
mentars escrever o de trés e o de quatro tempos, agrupando respectiva--

mente trés ou quatro unidades do mesmo valor, como se vé no seguinte
exemplo:

COMPASSO DE TRES TEMPOS
rempos W oopoop e or Ry opo gl
Bissubdivisoes EL2L P 22 2P FPLI g_u wm' MW m

COMPASSO DE QUATRO TEMPOS
rempos I8P P F rHroror I8y 0P P
o tttrirsheeebesh tapiceierriect gaaried bl

Pela demonstracao acima, o aluno podera observar como cada tipo
de compasso pode ser grafado em trés maneiras diferentes. Serd 1util
notar porém, como, entre estes, e especialmente em nossos dias, 0 mais
usado seja aquele em que a unidade de tempo é representada pelo valor
de um quarto.

Também nos, neste trabalho, julgamos oportuno seguir este con-
vencionalismo, de modo que os exemplos que oferecemos mais adiante,
tanto para o ditado ritmico, como para o ditado melédico, serao escritos
nos compassos simples: % -i_ %; e nos compassos compostos —, -z

12

€ 5

Serd sempre util, o professor exercitar o aluno em escrever tam-
bém nos compassos que tém como unidade de tempo a metade e o oitavo,
0s mesmos exemplos por nés indicados.

Um exercicio que poderd proporcionar maior seguranca na percep-
¢ao do senso do compasso e no sabé-lo grafar, é o de fazer indicar pelo
aluno as partes fortes e fracas dos tempos, das subdivisdes e das bis-
subdivisoes assinalando-as respectivamente como temos ja indicado nos

precedentes exemplos, com as letras 5 e d .

O mesmo exercicio resultard mais variado, se o aluno se ocupar em

formar compassos cujas partes fortes sejam representadas por notas e
as partes fracas por pausas, ou vice-versa.
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Assim, por exemplo, se o aluno tiver de formar com notas somen-
te o primeiro tempo de um compasso de 2 tempos, devers escrever:

li ; 3 I € Se em vez tiver de indicar somente o segundo tempo

_ ¢
com notas e o primeiro com Pausas, deverd escrever: li P dr. l

Enfim, para indicar com notas o momento da primeira, segunda,
terceira e da quarta subdivisio e com pausas o remanescente do com-
passo, deverd escrever respectivamente-

gt q2rpr qad grjit g

S d. S d.

DIVISAO DA UNIDADE DE TEMPO — GRUPOS RITMICOS

Pelo exemplo dos compassos, o aluno tera observado, que da maior
ou menor quantidade de partes em que pode ser dividida a unidade de
tempo, ou da maior ou menor duragao que cada parte possa ter, deri-
vam diversos grupos de valores, que se denominam grupos ritmicos.

Cada um destes grupos tem caracteristicas ritmicas especiais, que
devem ser facilmente percebidas, tanto pelos ouvidos como pelos olhos,
caracteristicas que se diferenciam exatamente pela quantidade de notas
que formam o grupo, ou pela sua duracao.

Logo, o aluno deve ser preparado a perceber a unidade de tempo,
tanto se formada por um s6 som, como de grupos de dois, trés e de
quatro sons. (*)

Aconselha-se a vantagem de contar o nimero das notas que com-

poem a unidade de tempo e fixar a atencdo sobre as que sao as partes
longas, e as que sao as partes breves.

Dada a seguinte unidade de tempo =/ = os diversos grupos que
dela possam derivar e que o aluno devera perceber e escrever sao:
unidade de tempo nao dividida . . . . . 1 |
unidade de tempo dividida em duas partes iguais . . Je_r |
unidade de tempo dividida em trés partes, das quais a pri-

meira seja a mais longa . . . . . |L_gf|
unidade de tempo dividida em trés partes, sendo a tltima

mais longa . . . . legr |
unidade de tempo dividida em quatro partes iguais . leLlr |

A estes grupos, que sao os mais simples, devemos acrescentar os
outros trés, os quais nao sio senfio uma derivacao dos primeiros, obti-
dos mediante a ligacao de dois sons.

(*) Aconselha-se a nio dividir, por enquanto, a unidade de tempo em um numero
maior de quatro partes para nao complicar muito as combinacdes ritmicas.
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Ligando os primeiros dois sons do grupo lt .l obtém-se o

grupo | ¢ ¢ e | que em forma mais simples se escreve s |
Ligando os dois ultimos sons do grupo |&f* | obtém-se o

grupo  |&ff | que em forma mais simples se escreve ler |
Ligando os dois sons do meio do grupo leser| obtém-se o

grupo | EQJ | que em forma mais simples se escreve lce sl

Serao também facilmente apanhadas pelo aluno as caracteristicas
destes grupos, se ele sujeitar-se sempre ao método de contar as notas
de que se compoe cada grupo, e de distinguir a diferente duracdo de
cada nota. Terd ocasido de observar como o primeiro grupo representa
a unidade de tempo dividida em duas partes desiguais, das quais a
mais longa seja a primeira; o segundo representa, também, a divisao
da unidade de tempo em duas partes desiguais, das quais a mais longa
S€ja a segunda,; e.como o terceiro grupo representa a unidade de tempo
dividida em trés partes desiguais, a mais longa das quais, seja a do
centro.

Resumimos na seguinte demonstraciao, todos os grupos ritmicos
obtidos pela divisdo bindria da unidade de tempo, para que o aluno,

tendo-os presentes & memoéria, possa distingui-los nas frases que lhe
serao ditadas.

GRUPOS RITMICOS OBTIDOS PELA DIVISAO DA UNIDADE DE TEMPO
(COMPASSOS SIMPLES)

' unidade de 1
1 tempo Z

3 4 5 a 7 8
Foler lerler lecrlorr e e rilezesid
DA PROPORCAO RITMICA

Da juncao de dois ou mais grupos, resulta o que se chama propor-
cao ritmica.

A propor¢édo ritmica é uma pequena parte do periodo musical e
estd para este, assim como a proporcio estd para o periodo, no campo
literdrio.

Um grupo por si nao é bastante para formar uma proporcéo, por-
que terminando sobre uma parte fraca, que tem o cariter de movi-
mento, produz em nés uma impressio como que de coisa incerta, néo
bem definida. Em conseqiiéncia, tende a ligar-se ao ponto forte de
um novo grupo, sobre o qual, somente pode achar aquele senso de
repouso que € indispensdvel 4 conclusiao da proporcao.
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Por exemplo, querendo formar uma pequena propor¢cao com o

grupo |f_ £ | serd necessdrio uni-lo com o acento forte do grupo
que vem imediatamente depois.

"erape | T2t grupo |
PROPORCAO RITMICA | L Lr P |
S . S a.

A proporg¢ao ritmica nao é sempre assim de mintsculas proporgoes;
ela pede ser formada também por grupos reunidos, até ocupar dois com-
passos consecutivos; mas, seja qual for a duracdo, o seu ponto de re-
pouso deverd ser sempre o momento do acento forte do grupo ritmico.

Ora, assim como em um compasso podemos achar dois, trés, ou
quatro grupos, cada um dos quais representa ao seu inicio o acento
forte, da mesma forma, poderemos ter dois, trés, ou quatro pontos sobre
0s quais terminar a propor¢ao. Porém, niao devemos nos esquecer que
0 ponto de repouso mais proprio para dar o senso completo a frase,

serd sempre o primeiro tempo, pela superioridade de realce brilhante
do seu acento sobre os outros.

EXEMPLOS DE PROPORCOES RITMICAS

—— o P—
' tempo " 8% tempo! 20 vy, 'Tael T el g ! 1%t ' "g%]

i e ate ety
Beorp Wazreriprd I3 cererleery 7|

Seguindo os exemplos supra indicados, o aluno devera exercitar-se
formando proposi¢cées de dois compassos cada uma, servindo-se unica-
mente dos grupos ritmicos acima apresentados.

Para maior vantagem, e especialmente nos primeiros exercicios,
aconselhamos preparar os compassos ja divididos com um sinal que
indique o numero de tempos que os formam.

1.° Tempo 2° Tempo 1.* Tempo 1.* Tempo
Ll L =1 T =

L L

2
4

Assim podera fazer corresponder a cada sinal de divisdo um grupo
ritmico, e poderd também facilmente estabelecer sobre qual acento forte
pretende terminar a proporcéo.

Depois de exercitar-se no compasso a dois tempos, o aluno podera
formar as proporc¢oes também nos compassos de trés e de quatro tem-
pos; e & medida que progrida no estudo, exercitar-se-a escrevendo, nao
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somente nos compassos que tém por unidade de tempo o quarto, mas
também nos que tiverem como unidade de tempo a metade e o oitavo.

Dada entao a seguinte proporc¢ao |i P ety |f_r p 7 l devera
: = 2 2
0 aluno exercitar-se a transcreve-la em - |2 FLrr e ||' P rd I

eem — |§ peeer|ergq|

O aluno deve procurar atingir a maior variedade possivel na for-
macgao das proporcoes ritmicas, porque somente por meio deste tra-
balho diligente podera achar aquele proveito que o familiarizard no
futuro a pronta percepcao e rdapida grafia dos ritmos mais dificeis.

FIM DA PRIMEIRA PARTE



